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1.- Introduccion

Si bien es cierto que, por lo general, en la literatura gotica el amor suele pasar a
un segundo plano, desplazado por una mayor atencion hacia lo sobrenatural y lo oculto,
hay también algunas obras magistrales en las que el amor se mezcla con asuntos de
ultratumba. Es el caso, por ejemplo, de La morte amoureuse (1836), de Teophile
Gautier, la historia de una vampiresa que regresa en su condicion de “no muerta” para
seducir a un sacerdote. El tema del amor y la muerte despert6 el mas vivo interés de los
romanticos, pero no es exclusivo de la literatura moderna. También los clasicos
grecolatinos lo trataron con éxito, y de ello tenemos ejemplos tanto literarios como
mitoldgicos. Los autores modernos también utilizaron estos textos para construir sus
propias ficciones.

El propdsito de este trabajo es estudiar como los autores modernos de
inspiracion gética leen ciertos textos de la Antigliedad referidos al amor y la muerte
para utilizarlos en sus propias narraciones, estableciendo de esta forma una relacion
compleja entre textos antiguos y modernos que va mucho mas alla de la imitacién o la
inspiracion. Para ello se estudiara en primer lugar el caso particular de Edgar Allan Poe,
cuyos relatos “Berenice” y “Ligeia” giran en torno a peculiares lecturas de textos
previos que resultan tan antiguos como misteriosos. Por otra parte, la relectura de Poe
gue hace Schwob a finales del siglo XIX demostrara que este uso de antiguos textos
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ni excepcional ni contradictoria, sino una posibilidad mas de la literatura que pas6 a
formar parte de la tradicion (tanto de los goticos como de los clasicos).
2.- Poe, lector de géticos y clasicos

Aunque vivid siempre en la penuria y sin el reconocimiento literario que
merecia, nadie duda hoy de la trascendencia de Edgar Allan Poe (Boston, 1809 —
Baltimore, 1849) en la literatura fantastica. Como receptor de toda la tradicion gética
precedente, los cuentos de Poe reflejan muchos de los tdpicos del género: casas
encantadas, atmosferas asfixiantes, cadaveres... Pero, como sefiala Griffith (en Carlson
(ed.), 1987: 127), su obra representa también un punto de inflexién en la evolucion de la
literatura gotica: el paso del objeto al sujeto, del miedo provocado por el mundo exterior
a un terror que surge desde el interior del protagonista, desde lo méas profundo de su
psique; un cambio de foco que heredaran autores como Oscar Wilde o Henry James.

En “Berenice” (1835) y “Ligeia” (1838) Poe desarrolla un topos literario muy
frecuente en sus narraciones: el de la amada muerta que regresa desde su tumba. Estos
dos cuentos, a su vez, estdn estrechamente relacionados con otras historias de su
produccion literaria, como “Morella” (1835), “The Fall of the House of Usher” (1839),
0 poemas como “The Sleeper” (1831; 1836; 1845), que comparten la misma tematica.
Por otra parte, para entender la obsesion de Poe por este motivo tenemos que remitirnos
a su biografia, y concretamente a las muertes de su esposa y prima Virginia (que murio
de tuberculosis tras un largo periodo de convalecencia), la de su madre (también de
tuberculosis), la de la madre de un amigo y la de su madrastra, personas todas ellas a las
que tenia un gran afecto. La mujer amada y moribunda, por tanto, tiene fuertes
connotaciones en la mente de Poe, que quedan reflejadas en sus relatos.

En este apartado analizaremos las caracteristicas generales de los dos relatos de
Poe, asi como el dialogo que, juntos y por separado, mantienen con la literatura clasica.
Este tema ya ha sido tratado parcialmente por algunos autores, que han analizado el
interés de Poe por la cultura grecolatina. Pero ninguno de estos estudios reflexiona
sobre lo clasico como parte de la faceta gética de Poe, y, por tanto, no han llegado a
sistematizar la intertextualidad entre estos dos elementos, trascendiendo el caso
particular de Poe. Unrue (1995: 112) ha dado un paso hacia delante observando que
“Edgar Allan Poe’s affinity with classical values has not been properly noted by critics
and other readers who have interpreted the romantic and Gothic elements in his fiction
and poetry as proof of Poe’s predilection for the subjective, macabre, and fantastic, as
well as the transcendental”. Sin embargo, la propia Unrue analiza la presencia de lo



clasico en la obra de Poe alejando a este de la tradicion romantica, lo que implica un
planteamiento aprioristico que sigue oponiendo inconciliablemente lo clasico y lo
gotico. En este articulo se pretende ir mas alla, y para ello a través de los cuentos de
“Berenice” y de “Ligeia” trataremos de definir ese ambito comdn en el que convergen,
sin contradicciones, lo clasico y lo gético.

2.1.- Berenice

El cuento de “Berenice” es uno de los mas horribles que escribié Poe, como
advirtié alguno de sus criticos?, y como el mismo Poe llegé a reconocer. Narra la
historia de dos primos, Egeo y Berenice, que, después de pasar juntos su infancia, se
enamoran y deciden casarse. Comienza entonces un cambio en ambos: Berenice
enferma y va muriendo poco a poco; Egeo esta cada vez mas afectado por lo que ha sido
diagnosticado como una “monomania”, obsesiones por algunos detalles que lo llevan al
ensimismamiento. Un dia se queda extasiado con los dientes de Berenice, y en ellos
empieza a pensar obsesivamente cuando Berenice muere. De repente, uno de los criados
irrumpe en la habitacion, y le dice a Egeo que la tumba de Berenice ha sido profanada, y
que han encontrado a la muchacha todavia viva y ensangrentada. Egeo se da cuenta
entonces de que esta manchado de barro y sangre, y fija su mirada en una cajita que
estaba en la biblioteca. La abre y alli descubre los dientes de Berenice, que, en su
delirio, él mismo le habia arrancado mientras la joven aun respiraba.

Dentro del relato de “Berenice” hay dos aspectos que giran en torno al mundo
clasico, y que, a su vez, constituyen una parte importante del eje de la narracion: los
nombres de los personajes y una cita en latin atribuida a Ebn Zaiat. En primer lugar, los
nombres de Egeo y Berenice tienen claros ecos clasicos. Egeo era el rey de Atenas que
se arrojé al mar al pensar que su hijo Teseo habia muerto en su lucha con el Minotauro;
en realidad, a Teseo se le habia olvidado izar las velas de su barco, que era la sefial
convenida. Berenice es la mujer de Ptolomeo 11, que, preocupada por la marcha de su
esposo a la guerra de Siria, prometié a Afrodita su cabello, si volvia sano y salvo;
cuando su marido hubo regresado, Berenice entregd su cabello a la diosa, y ésta lo
convirtié en constelacion. En el primer caso, el parecido entre el Egeo de Poe y el rey de
Atenas estd probablemente en la precipitacién, que en ambos casos les lleva a la
incorrecta interpretacion de la muerte (la de Teseo, la de Berenice) y, en consecuencia, a

su tragedia final. En cuanto a la Berenice de Poe, tiene en comdn con la reina de Egipto
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el sacrificio que hacen por el amado, y que a ambas les arranca una parte de si mismas
(el cabello, los dientes). Con la eleccion de estos nombres, Poe logra ademas elevar a
sus personajes a la categoria de reyes de la Antiguedad, llevando a un nivel épico una
escena doméstica.

El otro motivo que pone de nuevo a los clésicos en escena es la cita en latin con

que se encabeza el relato, atribuida al poeta arabe Ebn Zaiat:

Dicebant mihi sodales, si sepulchrum amicae visitarem,

Curas meas aliquantulum fore levatas®

La cita se repite de nuevo dentro de la misma narracion, esta vez formando parte
del escenario: es la inscripcion de la caja en la que Egeo guarda los dientes de Berenice.
La repeticion de la cita inicial es un fendmeno que Garcia Jurado (2008b) ha
denominado “doble cita”, y que ahonda mas en las relaciones intertextuales. Notemos,
ademas, que en este caso interviene una traduccion al latin, debida posiblemente al
propio Poe, y que es precisamente lo que nos remite a un aspecto de la Antigliedad: el
uso de una lengua clésica.

Los dos mecanismos que se ponen en marcha con la cita de Zaiat (la doble cita 'y
el uso del latin) nos revelan a Edgar Allan Poe como lector de la literatura gotica, en la
que ya se han utilizado las dos estrategias para establecer la intertextualidad con los
clasicos grecolatinos. El fendmeno de la doble cita en los relatos de terror comienza de
una forma intuitiva en obras como Melmoth, the Wanderer (1820), de Charles Maturin
(Gonzélez-Rivas Fernandez, 2008), donde este recurso revela al lector la trascendencia
especifica que tiene el texto antiguo en el moderno. Como sefiala Garcia Jurado
(2008b), Poe advirtio las posibilidades de este mecanismo, y las utiliza en su cuento
“Berenice”, donde la cita inicial cobra todo su sentido cuando aparece escrita en la caja
de la biblioteca. Poe ya habfa experimentado con la cita latina en otros relatos* (“The
Murders in the Rue Morgue” o “The Purloined Letter”), pero, en lo que se refiere a la
“doble cita”, Poe es el nexo de unién entre Maturin y autores mas modernos, como

Schwaob, que repite este recurso en un relato también en “Beatrice”. Poe y Schwob
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logran asi dar carta de identidad a una técnica que, ya en nuestra época, ha llegado
incluso a autores como Stephen King.

En cuanto al uso del latin dentro de la literatura gotica, ha demostrado ser una
estrategia igualmente recurrente desde las primeras novelas, como The Castle of
Otranto (1764) de Horace Walpole o The Monk (1796), de Matthew Gregory Lewis. La
lengua latina evoca el Imperio romano, pero también la Iglesia catolica. El latin, por
tanto, es el denominador comun de la lucha entre paganismo y cristianismo, un tema
que subyace frecuentemente en la literatura gotica, por lo menos en su primera etapa. En
la medida en que es una lengua religiosa, el latin permite entrar en contacto con el mas
alla, lo que en los términos maniqueistas de la literatura gética se traduciria tanto en el
cielo como en el infierno. Por otra parte, el latin es la lengua de los horrores, de la
Inquisicién, de Maria Tudor, y de tantas otras personas e instituciones que tienen
connotaciones terrorificas en la mente colectiva de los ciudadanos ingleses. En
definitiva, el latin es la lengua del horror, y esto explica su uso en la novela gética. Poe
conoce todas estas connotaciones, y no las desaprovecha. Afios mas tarde, Schwob
tampoco deja pasar esta técnica, y de nuevo recurre a la lengua latina.

2.2.- “Ligeia”

Ligeia es una hermosa joven de la que se enamora el narrador del relato, una
muchacha morena de 0jos negros y con una gran cultura. A los ojos del amante, Ligeia
era, ademas, una mujer etérea, intangible. Después de su matrimonio, Ligeia enfermé y
murio, y el narrador se casé con otra mujer, Lady Rowena. Sin embargo, el embrujo de
Ligeia es demasiado fuerte para el narrador y su solo recuerdo le hace odiar a su nueva
esposa. Lady Rowena también cae enferma y muere, posiblemente a causa de unas
gotas que “misteriosamente” se derraman en su bebida. La noche de su muerte, y
mientras su cuerpo estd aln en la habitacién conyugal, el narrador ve en varias
ocasiones como el cuerpo parece revivir, para volver a caer luego inerte y frio.
Finalmente, la amada despierta, pero ya no es Lady Rowena, sino Ligeia.

En el relato de “Ligeia” pueden rastrearse algunas referencias al mundo clasico.
El mismo nombre de la protagonista se presta a ello, y Knapp ve en él una copia de
Ligea (sic.), una ninfa de las Gedrgicas de Virgilio (1V, 336). Esta comparacion con una
ninfa, espiritu de la naturaleza, de los bosques y de las aguas, resulta muy acertada para
definir a Ligeia, una mujer etérea, a quien el narrador conocié por primera vez en un
pasado remoto y en un paisaje idilico, “in some large, old, decaying city near the Rhine”
(Poe, 1960: 654). EI nombre de Ligeia parece estar conectado igualmente con el de



Ligia (sic. en Grimal, s. v., ‘sirena’), una de las sirenas de la Antigliedad clasica.
Finalmente, en relacion con la figura de la sirena, algunos estudiosos (Misrahi, 2002:
181) han encontrado otro precedente literario en Ligea (sic.), una sirena que representa
la armonia de la naturaleza en el poema Comus, de John Milton.

A lo largo del relato hay otras referencias que también nos hace pensar en Ligeia
como un personaje mitologico de la antigua Grecia. Y asi se observa en la misma
descripcion que hace de ella el narrador, en la que cada parte del cuerpo descrita termina
con una referencia a la fantasia clasica. Hablando de sus cabellos, el narrador le aplica
el adjetivo homérico “hyacinthine”: “the raven-black, the glossy, the luxuriant and
naturally-curling tresses, setting forth the full force of the Homeric epithet,
‘hyacinthine!”” (Poe, 1960: 655). Un poco mas tarde, en esta misma descripcion,
también encuentra un aire helénico en el mentdn de Ligeia: “I scrutinized the formation
of the chin --and here, too, | found the gentleness of breadth, the softness and the
majesty, the fullness and the spirituality, of the Greek --the contour which the god
Apollo revealed but in a dream, to Cleomenes, the son of the Athenian” (Poe, 1960:
655). Finalmente, el narrador se detiene en los ojos de Ligeia, reflejo de su alma y la
fuente de su hechizo, y de nuevo recurre a la mitologia para expresar su belleza: “Those
eyes! those large, those shining, those divine orbs! they became to me twin stars of
Leda, and | to them devoutest of astrologers” (Poe, 1960: 656). En definitiva, Ligeia era
a la vez ninfa, diosa, y probablemente sirena, un ser mitoldgico que habia cautivado al
narrador de este relato.

2.3.- La muerte y el amor en Poe. Recreacion de un tema clasico

Con “Berenice” y “Ligeia” nos encontramos ante dos relatos de amor y muerte,
0, mas concretamente, de un amor que sobrepasa los limites de la muerte. Son muchos
los puntos en comun entre los dos relatos, y en, realidad, casi podemos hablar de un
mismo texto, desde el punto de vista narratoldgico. Tanto en “Berenice” como en
“Ligeia” la amada se convierte en una obsesion del protagonista, que se presenta incluso
después de que las protagonistas hayan muerto. El regreso de la amada desde la tumba
es el retorno de lo reprimido. En los dos relatos, ademas, hay un elemento que crea un
punto de inflexién en la narracion y que constituye el gozne sobre el que giran a la vez
los dos estados de amor y muerte: el matrimonio. EI momento en que acuerdan su
matrimonio, las enfermedades de Berenice y de Egeo empiezan a agudizarse. El
matrimonio también precipita a la muerte a Ligeia, y es un nuevo matrimonio (y una

nueva muerte) lo que la vuelve a traer a la vida. Estas conexiones entre matrimonio y



muerte no son nuevas dentro de la literatura: en la mitologia clasica ya encontramos
historias que unen los dos elementos (las Danaides, Perséfone), y también hay maltiples
ejemplos en la literatura gotica (Frankenstein, de Mary Shelley, “The Spectre Bride”,
atribuido a William Harrison Ainsworth, o incluso, ya en nuestro siglo, la pelicula de
Tim Burton The Corpse Bride).

Otro de los aspectos mas significativos que unen los relatos de “Berenice” y
“Ligeia” es que en ninguno de los dos casos hay una presencia sobrenatural confirmada,
pues ambas historias son contadas por narradores poco fiables: el primero, debido a un
trastorno psicolégico y al consumo de opio; el segundo, por estar también bajo los
efectos del opio. Con esta estrategia, Poe sitda la narracion en un lugar ambiguo, entre
la fantasia y la realidad, que lo acerca al gético racionalista de la linea de Ann Radcliffe.
Ademas, Poe consigue asi ese punto de inflexion del que hablaba Griffith (1987), un
cambio en la literatura gotica, que tendera cada vez mas a localizar al Otro (lo
desconocido y, por tanto, lo terrorifico) en el propio Yo.

En lo que respecta a los clasicos, ya se ha sefialado la importancia del
nominalismo, que actualiza la mitologia grecolatina desde la literatura moderna, asi
como el uso de la doble cita traducida el latin. Pero, junto a estas referencias explicitas,
los cuentos de Poe “resucitan” también un texto clasico sobre amor y muerte: la historia
de Philinnion, contada por Flegén de Trales y resumida por Proclo. Philinnion, hija de
Demostratos y Charito, se casé con Craterus, aunque ella en realidad estaba enamorada
de Machates. A los pocos meses de la boda, muere, pero regresa a la vida y visita a
Machates, que se aloja como huésped en casa de Demostratos y Charito. Una noche una
de las doncellas los descubre, y se lo dice a los padres. Charito reconoce a Philinnion,
pero decide esperar a la mafiana siguiente para pedir una explicacién. Cuando llega el
dia, la muchacha ha desaparecido, y Machates apenas acierta a dar algunos detalles
sobre ella. Esperan entonces hasta la noche, y cuando Philinnion aparece, Machates
hace llamar secretamente a sus padres, pues tampoco él podia creerse que estuviera
teniendo relaciones con una muerta. Cuando ve a sus padres, Philinnion les confiesa que
su regreso a la vida se habia dado con consentimiento de los dioses infernales y, al
terminar sus explicaciones, cae de nuevo exanime. Al dia siguiente los padres de
Philinnion deciden ir a ver su tumba, donde sélo encuentran un anillo y una copa,
regalos de Machates. El cuerpo de Philinnion, sin embargo, continla en la casa de

Demostratos. Tras consultar a un adivino, la joven es enterrada a las afueras de la



ciudad y se realizan una serie de sacrificios en honor de algunos dioses. Machates, por
su parte, se suicida por la desesperacion.

Al igual que ocurre con Philinnion, es el amor lo que saca de sus tumbas a
Berenice y a Ligeia, aunque de diferente forma: mientras que Philinnion sale por
voluntad propia, y con permiso de los dioses infernales, Berenice y Ligeia son
invocadas por sus amantes, violentamente con la extraccion de sus dientes (en el caso de
Berenice), o por medio de otra muerte y una resurreccion imaginaria (en el caso de
Ligeia). En los tres casos el amor parece vencer las fronteras fisicas que impone la
muerte, infranqueables sin este sentimiento.

Mas alla de Poe, la historia de Philinnion tuvo una importante repercusion en la
literatura gética, y fue utilizada por autores como Goethe (La novia de Corinto, 1797),
Washington Irving (“Adventure of a German Student”, en Tales of a Traveller, 1824), o
Theophile Gautier (La morte amoureuse, 1836)°. Poe, por tanto, en su eleccién de un
tema como la reaparicion de la amada muerta, se revela de nuevo como lector de goticos
y clasicos, que desarrollan recurrentemente las mismas ansiedades. Veamos, a
continuacion, cdmo Schwob recibe el testigo del autor norteamericano, y ayuda a
perpetuar asi una historia de amor y muerte que habia comenzado en la Antigiuedad
clésica.

3.- Schwob, lector de Poe

A pesar de su corta vida, Marcel Schwob (Chaville, 1867- Paris, 1905) logro
hacerse un discreto hueco entre los grandes de la literatura francesa, con una produccion
literaria muy caracteristica. Al igual que a Poe le marc6 profundamente su vida amorosa
y sus lecturas, la obra de Schwob siempre deja entrever tanto la experiencia vital (la
muerte de Louise, a la que dedica Le Livre de Monelle) como su formacién filoldgica y
literaria. Como buen lector de Poe, a quien se refiere en mas de una ocasion, Schwob
recrea muchas de sus claves estéticas, si bien les confiere un nuevo aire méas afin a la
estética del sibolismo y la literatura francesa de fin de siglo. Para este articulo
analizaremos dos de sus relatos, en estrecha relacion con la creacion del escritor
norteamericano: “Septima” (de Vies Imaginaires, 1896) y “Béatrice” (de Coeur double,
1891).

3.1.- “Septima”

> Sobre esta historia, vid. Hansen, 1980: 71-77.
® Notese que tanto Goethe como Gautier afiaden una naturaleza vampiresca a las amadas de sus
respectivos relatos.



En la vida imaginaria titulada “Septima, incantatrice”, el texto latino en el que se
inspira Schwob es un documento epigrafico, sélo accesible a los especialistas (Garcia
Jurado 2008b: 51-58). Se trata de lo que en latin se llama una tabella defixionis,
encontrada en 1889 en la ciudad africana de Hadrumeto y editada por primera vez en
1890, es decir, en una fecha muy cercana a la elaboracion de las vidas’. Es un
documento de caracter magico, encaminado a ganar mediante sortilegios el amor de un
hombre. La tabella, a cuya materialidad se alude al final de la vida, esta escrita en
lengua latina, aunque aparece en caracteres griegos y comienza con una invocacion a las

divinidades infernales. Esta es su traduccion:

“Ruego ... por el gran dios y

por Anteros, y por el que lleva

el halcon en su cabeza, y por las sie-

te estrellas, que, desde el momento

que haya compuesto esto, no duerma Sex-
tilio, hijo de Dionisia, que se queme
enlogquecido, que no duerma ni encuentre
descanso ni hable, sino que en su mente me ten-
ga a mi, Séptima, hija de Amena; que se que-
me enloquecido de amor y deseo

por mi, que el almay el corazon de Sexti-
lio, hijo de Dionisia, se abrase de amor y de-
seo por mi, Séptima, hija de Amena. T,
Abar, Barbarie, Eloe, Sabaoth,

Pachnouphy, Pythipemi, haz que Sex-

tilio, hijo de Dionisia, no concilie el suefio,
sino que se queme de amor y de-

Seo por mi, y que su espiritu

y corazdn se consuman, asi como los miem-
bros del cuerpo entero de Sextilio, hijo de Dioni-
sia. Y si no, descenderé a la cue-

va de Osiris y destruiré su

enterramiento y lo echaré para que

’ Se trata de la tabella que lleva el nimero 270 de la edicién de Audollent (Audollent, Defixionum
tabellae quotquot innotuerunt tam in Graecis orientis quam in totius occidentis partibus praeter Atticas
in corpore inscriptionum editas, Paris, 1944).



se lo lleve la corriente;
yo, en efecto, soy el gran
decano del dios, del gran dios

Achrammachalala.”

Estos documentos pertenecen a la cultura popular y se pueden entender como
conjuros magicos destinados a ganarse la voluntad de una persona. De hecho, el
contenido de la tablilla en cuestion es un conjuro por el cual una joven, Séptima, pide
que el hombre del que esta enamorada, Sextilio, se abrase de amor por ella. El relato de
Schwob es muy fiel al contenido de la tabella, aunque introduce importantes
innovaciones para desarrollar una historia novedosa, como la descripcion del paisaje
africano o la introduccion de un nuevo y fundamental personaje, la hermana difunta de
Séptima. Si bien el autor ha seguido muy de cerca el texto original -puede verse, por
ejemplo, en la formula de filiacion “Sextilio, hijo de Dionisia”-, es interesante observar
como el conjuro de la tabella ha pasado a releerse como un relato de amor y misterio.
Haciendo gala de sus buenos conocimientos sobre el mundo antiguo, el autor francés

sabe aprovechar muy bien la referencia al dios Anteros que aparece en la tabella:

“Et ainsi qu’Er6s dirige les scintillements des yeux et aiguise les
pointes des fleches, Anterds détourne les regards et émousse I’aigreur des traits.
C’est un dieu bienfaisant qui siége au milieu des morts. Il n’est point cruel,
comme I’autre. Il posséde le népenthés qui donne I’oubli. Et sachant que
I’amour est la pire des douleurs terrestres, il hait et guerit I’amour. Cependant il
est impuissant a chasser Erés d’un cceur occupe. Alors il saisit I’autre cceur.
Ainsi Anter0s lutte contre Erés. Voila pourquoi Sextilius ne put aimer Septima.
Sitbt qu’Erds eut porté sa torche dans le sein de I’initiée, Anter0s, irrite,

s’empara de celui qu’elle voulait aimer.” (Schwob 2002: 529-530)

Schwob se mueve entre la personificacion del dios que aparece en Cicerédn (Cic.
Nat. 3, 59), u Ovidio (Ov. Fast. 4,1) y la no menos importante vision platonica que
encontramos en Fedro (Phaedr. 255d), donde Platon habla de la imagen del “contra-
amor”. El papel de Anteros se engarza muy bien con el propio pensamiento literario de
Schwob, amante de las oposiciones. Estas oposiciones (la oposicion maniqueista entre
el bien y el mal, o la busqueda de un paralelo “oscuro” de la realidad) nos invitan a ver
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aqui una conexion del relato de Schwob con la estética gética, de la que también
participaba Poe.

Finalmente, es importante sefialar las innovaciones que hace Schwob sobre el
texto de la propia tablilla, en especial la inclusion de un personaje ficticio, Foinisa,
hermana muerta de Séptima, a quien ésta encomienda que lleve a cabo la mision de
enamorar a Sextilio. Foinisa, cuya trascripcion latina seria “Phoenissa”, es, en principio,
el gentilicio “fenicia”, que encontramos en la literatura latina para referirse a la reina
cartaginesa Dido, también enferma de amor, como Septima®. También encontramos
ecos de los conjuros méagicos en la literatura culta grecolatina, como es el caso del
conocido idilio titulado “La hechicera”, de Teocrito, o el propio que hace la misma Dido
ante la partida de Eneas (Verg. Aen. 4, 607-612). Por tanto, hay, como en Poe, antiguos
textos y juegos nominales. El conjuro, tal como lo refiere Séptima, viene a ser una
sintesis de diferentes textos, en particular la tabella que inspira todo el relato, y da la
impresion de que se trata de un pequefio monologo dramatico inserto en el contexto de

una vida imaginaria:

“— O ma sceur, dit-elle, détourne-toi de ton sommeil pour m’écouter. La petite
lampe qui éclaire les premiéres heures des morts s’est éteinte. Tu as laissé glisser de tes
doigts I’ampoule colorée de verre que nous t’avions donnée. Le fil de ton collier s’est
rompu et les grains d’or sont épars autour de ton cou. Rien de nous n’est plus a toi, et
maintenant celui qui a un épervier sur la téte te posséde. Ecoute-moi, car tu as la
puissance de porter mes paroles. Va vers la cellule que tu sais et supplie Anteros.
Supplie la déesse Hathor. Supplie celui dont le cadavre dépecé fut porté par la mer dans
un coffre jusqu’a Byblos. Ma sceur, aie pitié d’une douleur inconnue. Par les sept étoiles
des magiciens de Chaldée, je t’en conjure. Par les puissances infernales qu’on invoque
dans Carthage, lad, Abriad, Salbdal, Bathbaal, recois mon incantation. Fais que
Sextilius, fils de Dionysia, se consume d’amour pour moi, Septima, fille de notre mére
Amoena. Qu’il brdle dans la nuit ; qu’il me cherche pres de ta tombe, 6 Phoinissa ! Ou
emmene-nous tous deux dans la demeure ténébreuse, puissante. Prie Anterds de
refroidir nos haleines s’il refuse a Erés de les allumer. Morte parfumée, accueille la
libation de ma voix. Achrammachalala.” (Schwob 2002: 530-531)

8 “Principalmente la infeliz Dido, presa del fuego que la ha de perder, no se sacia de contemplarle, y arde
mirandole la fenicia, movida igualmente por el influjo del nifio y de los presentes que ha recibido.” (Verg.
Aen. 1, 713-5, trad. de Eugenio de Ochoa)
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Foinisa, como personaje de ficcion, imprime una gran tension dramatica al
relato, que termina en un desenlace tragico similar al del cuento “Béatrice” (Corazon

doble), que leeremos mas tarde:

“Phoinissa mit ses lévres teintes sur la bouche vive de Sextilius, et la vie
s’échappa de lui comme une bulle. Puis elle parvint a la cellule d’esclave de Septima, et
la prit par la main. Et Septima, endormie, céda sous la main de sa sceur. Et le baiser de
Phoinissa et I’étreinte de Phoinissa firent mourir, presque a la méme heure de la nuit,
Septima et Sextilius. Telle fut I’issue funebre de la lutte d’Erds contre Anterds ; et les
puissances infernales recurent a la fois une esclave et un homme libre.” (Schwob 2002:
531-532)

Desde las caracteristicas de las vidas imaginarias de Schwob, ésta de Séptima
retne la cualidad imprescindible de ser breve, la profusion de elementos visionarios
(cadaveres que reviven) y, en lo que respecta al uso de la literatura grecolatina, es
destacable que Schwob haya recurrido en este caso a un texto al que solo pueden
acceder los especialistas, es decir, un texto raro y al margen del canon de la literatura
latina. En este caso, se trata de la fuente de inspiracion mas recéndita, si lo comparamos
con las otras tres vidas de tema latino, a lo que habria que afiadir las reminiscencias
virgilianas en la tabella. Esto supone, pues, una sutil intuicion de fil6logo previa a la
propia creacion literaria.

Como aspecto comun con Poe, tenemos un desarrollo literario del tema del amor
y la muerte a partir del uso de un texto antiguo, pero pueden encontrarse interesantes
novedades, como la del alma que escapa por la boca, tema, por cierto, mejor tratado ain
en el relato “Béatrice”.

3.2.- “Béatrice”

Si “Berenice” se abre con una enigmatica cita en latin, “Béatrice”, cuento

inscrito en el libro de Schwob titulado Corazon doble (1891), lo hace con una cita

griega que recoge un distico de la Antologia Palatina atribuido a Platén®:

Thn yuxhn, Agagwna filwn, epi xeilesin esxon:

hlge gar h tlhmwn wj diabhsomenh

Platon

% A. P. 5,78. Reproducimos el texto de la edicion y la traduccion de W. R. Paton: “My soul was on my
lips as | was kissing Agathon. / Poor soul! She came hoping to cross over to him”.
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(Schwob 2002: 104)

Este distico brinda a Schwob la ocasion de crear un peculiar relato fantastico
donde unos amantes comprenden, al leer el poema atribuido a Platon, que el aliento y el
alma son una misma cosa. De esta forma, al encontrarse la amada ya moribunda, el
amante la besard para acoger dentro de si el alma que ella estd a punto de exhalar,
aunque lo que viene despues serd una desagradable sorpresa. La tradicional atribucion
de este poema a Platon se basa, sin duda, en la socratica idea del alma, aunque quiza no
se tuvo en cuenta la misma desconfianza que el propio Platon sentia de los poetas. No
obstante, en el cuento de Schwob se habla de la lectura del didlogo platonico titulado
Fedon, cuyo subtitulo es, precisamente, Sobre el alma. También se recrea la imaginaria
lectura de otros autores griegos, como Jendfanes y un improbable Empédocles, que
pierde en el relato su condicion de autor fragmentario. No esta de mas observar que el
nombre de la protagonista femenina, Béatrice, viene motivado posiblemente por el de la
amada de Dante. ElI nominalismo vuelve a desempefiar, como en Poe, un papel
importante para la construccion del relato. Finalmente, es curioso observar como se
mezclan la erudicion y la pasion cuando los protagonistas del cuento encuentran el
distico atribuido a Platon dentro, precisamente, de las paginas de Aulo Gelio, a quien se

refieren en los ambiguos términos “d'un grammairien de la décadence”*’:

“Nous avions lu longtemps ensemble les immortels poétes des Grecs, mais
surtout nous avions étudié les philosophes des premiers temps, et nous pleurions les
poemes de Xénophane et d'Empédocle, que nul oeil humain ne verra plus. Platon nous
charmait par la grace infinie de son éloquence, quoique nous eussions repoussé l'idée

gu'il se faisait de I'ame, jusqu'au jour ol deux vers que ce divin sage avait écrits dans sa

jeunesse me révélérent sa véritable pensée et me plongérent dans le malheur.

Voici ce terrible distique qui frappa un jour mes yeux dans le livre d'un

grammairien de la décadence :

Tandis que je baisais Agathon, mon ame est venue sur mes lévres:

Elle voulait, I'infortunée, passer en lui!” (Schwob 2002: 105)

19°Es, precisamente, un erudito del siglo 11, Aulo Gelio, quien lo ha transmitido en sus Noches Aticas (Gel.
19, 11) (Garcia Jurado, 2008b: 88-90).
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El texto que en un principio habia aparecido citado en su versién original griega
se nos ofrece ahora traducido al francés y convenientemente contextualizado. Tanto Poe
como Schwob recurren y hacen gala de un texto recéndito, de una lectura exquisita. Es
lo que sucede también cuando Schwob recurre al mismo Gelio para tomar una historia
que se ha transmitido en clave de enigmatico cuento, el de las virgenes milesias, dentro
de su libro El rey de la mascara de oro (1892).

3.3.- La muerte y el amor en Schwob. Releyendo a Poe

De nuevo nos encontramos con dos relatos que giran en torno al tema del amor y
la muerte, de interés decimonénico y clasico. Sin embargo, Schwob le da una
perspectiva diferente, sobre todo en “Beatrice”, donde desarrolla este tema desde la
dualidad cuerpo-alma; y asi, en lugar de que resucite el cadaver de la amada, lo que
llega al amante es su espiritu. Por encima de las diferencias, ambos relatos representan
de nuevo a la amada que desafia a la muerte por amor, al igual que hizo también
Philinnion por Machates.

El primero de los cuentos de Schwob, “Septima”, se adscribe a la modalidad de
lo que Schwob Ilamé “vidas imaginarias”, ficciones en las que recrea biografias
inventadas. El relato de “Beatrice”, en cambio, se incardina mas dentro de la estela de
Poe, lo que se percibe tanto por los juegos linguisticos (el nominalismo), como por el
uso de la doble cita, un recurso que Schwob contextualiza dentro del género gotico.
Pero, presidiendo las diversas formas de contextualizacion del mundo clasico, destaca,
sobre todo, el alto grado de erudicion que Schwob transmite en estas referencias, como
se puede observar en el uso de una tabella defixionis, que descubre a Schwob en su
faceta de fil6logo.

4.- Conclusiones

El estudio conjunto de los relatos de Poe (“Berenice” y “Ligeia”) y de Schwob
(“Septima” y “Beatrice”) nos ha permitido explorar las diferentes posibilidades de la
intertextualidad entre la literatura grecolatina y la literatura fantastica moderna,
concretamente los cuentos goticos. Se ha observado, en primer lugar, como aflora el
texto antiguo en el relato moderno, en forma de cita, de nombre propio, 0 como texto
subyacente (la historia de Philinnion, la Dido virgiliana, etc.). Se ha destacado,
asimismo, la relacion que se establece entre Schwob y Poe, asi como las
transformaciones que tienen lugar en las lecturas que el francés hace del escritor
norteamericano. Estas influencias no solo tienen que ver con una estética romantica, de

la que el simbolismo europeo es continuadora, sino también con la misma tradicion
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clasica, un motivo que Schwob se ocupa de perpetuar dentro del relato gético. Se ha
hablado, con respecto a esto, de la coincidencia fonética en los nombres de “Beatrice” y
“Berenice”, del recurso de la doble cita, del uso de las lenguas clasicas, y, finalmente,
de textos antiguos como el de Flegdn de Trales, que comparte con los relatos de
Schwob y de Poe la misma tematica, la de la mujer que, por amor, sale de su tumba en
busqueda del amado. Todos los textos, por tanto, giran en torno a preocupaciones
comunes, que los unen literariamente, mas alla de las distancias temporales. Pero, lejos
de una simple asimilacién o presencia de los textos antiguos, tanto Poe como Schwob
hacen una lectura moderna y los adaptan a los nuevos cddigos literarios —lo que
observa, por ejemplo, en los narradores poco fiables de Poe, que ponen en duda la
existencia de lo sobrenatural; o en la nueva interpretacion del “alma” de Schwob, una
lectura platonica de la revivificacion de cadaveres.

Como comentadbamos en la introduccién, en este articulo hemos pretendido
analizar un fenémeno que va mas alld de la mera imitacion, y que conlleva una
recreacion moderna de los clasicos grecolatinos. Al estudiar comparativamente las obras
de Poe y de Schwob, se ha podido analizar este fendbmeno no en una manifestacién
concreta (la de Poe o la de Schwab), sino en el transito de un autor a otro. Este transito
implica también un paso del goticismo a la estética simbolista y decadente, en la que
Schwob conceptualiza muchos de los recursos que ya habia intuido Poe. Se demuestra
asi que la tradicion clasica es una tradicion dinamica que dialoga con las nuevas

tradiciones que crea la literatura moderna.
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